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Christian Patterson leugnet seine fotografische

Heimat nicht: In den Jahren 2002 bis 2005 hat
er fiir und mit William Eggleston gearbeitet,
und wiihrend dieser entscheidenden fotografi-
schen Ausbildung — an einer Fotoschule hat er
nie studiert — sind seine Aufnahmen in Mem-
phis, Tennessee, entstanden. Nach einigen Aus-
stellungen hat seine deutsche Galerie nun ein
aufwiindiges Buch produziert, das zu einer zeit-
losen Reise in den Siiden einlddt: Sound Affects,
so der Titel, fiihrt einerseits an Orte, in denen
Musik gemacht und gehort wurde und wird,
enthilt aber auch Szenarien, deren Klang nicht
auf einer direkten physischen Verbindung von
Musikproduktion und Ort basiert; etwa Aufien-
aufnahmen einer schlammigen Pfiitze, in der
sich Wolken spiegeln, der Blick gegen eine
Blau gekachelte Mauer, auf der schwungvolle
weille Graffitis mit den Wolken am Himmels-
streifen dariiber korrespondieren, sonnendurch-
flutetes Blattwerk in einer Nahsicht, dass man
glaubt, einem Geheimnis auf der Spur zu sein,

oder zwei dicht nebeneinander hiingende oran-
gefarbene Handtiicher, bei denen es sich um
echte Personlichkeiten zu handeln scheint. trau-
rige Typen, die alles mindestens zweimal gese-
hen haben und sich miteinander der Schwer-
kraft fiigen.

Und so sind die Fotografien auch nicht als ex-
plizite Dokumentation des musikgeprigten
Memphis entstanden, sie haben nichts Illustrati-
ves, ihre Qualitit besteht in der Erzeugung einer
Stimmung, und eine ganz entscheidende Rolle
spielt dabei das vorhandene Licht. Patterson for-
muliert sein Interesse an Licht mit fast synisthe-
tisch wirkenden Beziigen, faszinierend sei die
Herausforderung, mit Licht die Qualitit von
Klidngen zu erzeugen. Wie das gelingt, wird etwa
bei dem Bild eines Gasherds deutlich, dessc
vier Flammen die Umgebung bldulich schim-
mern lassen und eine gespenstische Atmosphiire
erzeugen, eine Musik der Einsamkeit. Neben der
intensiven Farbwirkung fillt die titelgebende,
handgeschriebene Zeile »Revelation, 21:8« auf;
wer nicht direkt an die Offenbarung des Johan-
nes, die Apokalypse, denkt, wird vielleicht neu-
gierig genug, um nachzuschauen und liest dann
den Satz »Die Feigen aber und Unglidubigen und
Frevler und Mérder und Unziichtigen und Zau-
berer und Gotzendiener und alle Liigner, deren
Teil wird in dem Pfuhl sein, der mit Feuer und
Schwefel brennt; das ist der zweite Tod«.

Patterson hat ein Gespiir fiir Orte, die er nicht
inszeniert, sondern meist mit vorhandenem Licht
und aus einer sehr menschlichen Perspektive er-
fasst, mit starker Untersicht und radikaler Be-
schneidung der Bildgegenstinde. Dariiber hin-
aus hat er ein Interesse an verwirrenden, manch-
mal auch amiisanten Details und Beziigen, die
erst auf den zweiten Blick oder in der Kombina-
tion und Abfolge der Bilder deutlich werden. So
gibt es im legendiren Sun Studio, beriihmt ge-
worden durch Elvis’ erste Aufnahme aus dem
Jahr 1953, einmal den Blick auf den Linoleum-
boden mit einem schwarzen Markierungskreuz,
das die Frage provoziert, wer hier gespielt haben
mag: der King selbst, Jerry Lee Lewis, Johnny
Cash oder B. B. King; ein zweites Bild spurt in
die Ecke der Decke, vorbei an Beweisfotos, Bil-
dern der Stars, deren Tonaufnahmen hier ge-
macht wurden.

Der erwihnte Mut zur radikalen Beschneidung
der Bildsujets — der ebenfalls an Beweisfotos
denken lisst, die den Tatort selektiv zur Kenntnis
nehmen —, Pattersons Blicke unter die Decke, am
deutlichsten im titelgebenden Bild »Sound Af-
fects« mit dem Plakat von The Jam, und Farben,
die wirklicher als wirklich sind, verbinden Patter-
sons Interessen mit denen seines Lehrers. Aber
die Themen sind seine eigenen, und neben der
musikalischen Ouvertiire gibt es von ihm eine
»Out There« genannte, umfangreiche Serie iiber
einen ganz anderen, oft verfilmten amerikani-
schen Mythos: den eines jungen Mannes, der
nach ersten Morden mit seiner Freundin zu einer
Flucht durch Nebraska aufbrach, und drei Mona-
te nach ganz eigenen Gesetzen lebte. Patterson
hat die Tatorte als Koordinaten einer Reise ge-
wiihlt, die eine atmosphirisch ebenso dichte Re-
konstruktion eines anderen Gebietes, mit anderen
Farben und anderem Licht, als das der maandern-
den Klidnge von Sound Affects darstellen.

Fiir Pattersons Memphis gilt, was Robert Gor-
don, der Autor des lesenswerten Vorworts zu
Sound Affects in dem Text schreibt, der die CD
»It came from Memphis« begleitet: »My neigh-
bourhood was like a thousand others across the

country. The blues musicians were giving me a
geographical and historical grounding in Mem-
phis«., Dass man Musik sehen kann, zeigt dieses
Buch.
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